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O ARTA PENTRU VESNICIE
Egipt, Mesopotamia, Creta

O anumita forma de artd exista in fiecare colt al lumii, dar evolutia artei,
vazuta ca un efort sustinut, nu incepe nici in grotele din sudul Franteti,
nici printre indienii din America de Nord. Nicio traditie directa nu leaga
aceste prime inceputuri de timpul nostru; in schimb, existd o traditie
directa, transmisa de la maestru la elev, de la elev la copist si la public,
care uneste arta timpului nostru — pana la fiecare casa §i pana la fiecare
afig — cu arta ndscuta in Valea Nilului in urmd cu aproximativ cinci mii
de ani. Vom vedea cd maestrii din Grecia au fost influentati de egipteni
si ca toti suntem elevii grecilor. De aceea, arta Egiptului are pentru noi o
importantd esentiala.

Toti stim ca Egiptul este tara piramidelor (il. 31), acel munti de
piatra, arsi de soare secole la rind, care se ridicd asemenea unor borne la
orizontul indepartat al istoriei. Atat de departe de noi, de misterioase, ele
ne spun multe lucruri despre o epoci trecutd. Ne vorbesc despre o tard
atat de bine organizata, incat domnia unui singur suveran era de ajuns
pentru construirea acelor ingramadiri gigantice de piatrd; ne spun ci au
existat regi atit de bogati si de puternici, incat au putut sa impuna miilor
si miilor de muncitori si sclavi sa lucreze pentru ei ani de zile, sd extraga
acele pietre din cariere, sd le aduci la locul edificiului si sd le ridice,
prin cele mai rudimentare mijloace, pana cand mormantul era gata sa
primeasca trupul neinsufletit al regelui. Niciun suveran, niciun popor nu
si-ar fi asumat astfel de cheltuieli, nu ar fi facut astfel de eforturi pentru
ridicarca unui simplu monument funerar. $tim ¢, pentru regi si supusii
lor, piramidele trebuiau sa joace un rol important. Regele era considerat
o fiinta divind, coborata din cer ca sa domneasca, iar atunci cand
pardsea pamantul, trebuia sd urce la ceruri. Piramidele tasneau spre cer,
ajutandu-1 probabil in aceastd ascensiune. Oricum, ele puteau sa protejeze
de distrugere trupul sacru al regelui. Deoarece egiptenii credeau ca
trupul trebuia sd fie conservat pentru ca sufletul sd poata continua sa
traiasca In Lumea de Dincolo. Din acest motiv au inventat un sistem
complicat pentru imbilsimarea cadavrelor, pe care le infdsurau in fasii de
panza. Piramida era construita ca sa adidposteasca mumia regala, plasatd
in mijlocul enormei constructii, inchisa intr-un sarcofag din piatrd. De
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de la Giseh,
dinastia a I'V-a,
cca 2613-2563 1.Hr.
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jur-imprejurul camerei mortuare, erau scrise formule magice si incantatii
care trebuiau sa-1 ajute pe rege in caldtoria lui citre Lumea de Dincolo.
Dar acesti stramosi indepdrtati ai arhitecturii nu sunt singurii care
dovedesc rolul jucat de credinge foarte vechi in evolutia artei. Pentru
egipteni, conservarea corpului nu era suficienta. Daca se conserva in plus
si o efigie a regelui, era si mai sigur ca existenta sa va continua vesnic.
De aceea, sculptorii cizelau un portret al regelui intr-un granit tare si
neperisabil. Apoi era agezat in mormant, unde nimeni nu il vedea, ca
vraja sa-§i poata face efectul si sd ajute sufletul sd rimana viu in aceasta
imagine §i prin ea. Egiptenii il numeau uneori pe sculptor ,,cel care
mentine in viatd®. Initial, aceste ritualuri erau rezervate regelui, dar
nobilii de la Curte au avut curand si ei mormintele lor, mai modeste,
dispuse in mod regulat in jurul piramidei regale. Treptat, orice persoand
respectabila trebuia sd-si prevada, pentru viata viitoare, un mormant
costisitor, unde sufletul sau sa poatd locui, sa primeasca drept ofrande 2
hrana pentru morti, §i care sa poatd adiposti mumia si efigia sa. Unele ;?1 f;‘g”é“it’l_;?
dintre aceste portrete, datand din epoca piramidelor, cea a dinastiei a I

calcar, h. 27.8 em.

IV-a din Regatul Vechi, se numara printre cele mai frumoase lucriri ale Descoperit intr-un

. . . o . . . . mormant la Giseh.
artei egiptene (il. 32). Emand o solemnitate §i o simplitate pe care nu le Viena, Kunschistorisches
uiti prea usor. Se vede bine ci sculptorul nu se straduia si maguleasca Museum

modelul sau sa surprinda o clipa fericita din existenta sa. Se interesa

doar de esential, neglijand detaliile. Poate din cauza acestei severitati,
care 1l ficea sd se margineascd la formele fundamentale ale capului

uman, aceste portrete riman atit de impresionante. In pofida rigidititii
cvasigeometrice, nu sunt deloc primitive in sensul in care sunt maistile
indigene mentionate in capitolul precedent (pp. 47, s1; il. 25 i il. 28).

Nu sunt nici foarte aproape de viata, ca portretele naturaliste ale artistilor
din Nigeria (p. 45, il. 23). Observarea naturii §i regularitatea intregului
sunt atat de armonios combinate, Incat aceste portrete ni se par vii si
totusi indepdrtate §i permanente.

Aceasta combinatie a regularitatii geometrice cu observarea
patrunzatoare a naturii caracterizeazd intreaga artd egipteana. Cel mai
bun exemplu 1l constituie basoreliefurile si picturile care impodobesc
peretii mormintelor. Este adevirat ¢a termenul ,,a impodobi® nu prea se
poate aplica unei arte hdrazite a fi vazutd doar de sufletul mortului. Aceste
lucrari nu erau destinate sa fie apreciate de cei in viatd, ci ele trebuiau
sd ,,mentind in viata“. Intr-un trecut indepartat §i plin de cruzime, cand
un om puternic din aceastd lume murea, exista obiceiul de a fi Insotit in
mormant de servitorii §i de sclavii lui, ca sd ajunga in Lumea de Dincolo
cu o suita decenta. Toti erau sacrificati. Mai tarziu, cand aceste onoruri
au parut prea crude sau prea costisitoare, s-a facut apel la arta. Imaginile
au luat locul fiingelor vii, personajele pictate sau sculptate gasite in
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mormintele egiptene raspundeau intentiei de a insoti sufletele in Lumea de 33

Dincolo, credinta pe care o gasim in numeroase culturi din vechime. Gradina lui Nebamon,

Pentru noi, aceste basoreliefuri §i picturi murale sunt imagini cca 1400 LHr.

picturd murali, 64 x 74,2

extraordinar de evocatoare ale vietii duse in Egipt In urma cu cateva cm. Provine dintr—an

mii de ani. Totusi, cand le privim pentru prima datd, pot sa para destul mormant de la Teba,
o . ’ . oo . . . Londra, British Museum
de dezamagitoare. Din cauza faptului ca pictorii egipteni aveau un
mod foarte diferit de al nostru de a reprezenta realitatea, consecinga
a scopurilor pe care si le propunca pictura lor. Cel mai mult conta nu
frumusetea, ci completitudinea. Datoria artistului era sa pastreze fiecare
lucru cat mai clar si mai durabil posibil. Nu se punea problema redarii
naturii aga cum ar fi putut sa apara dintr-un unghi oarecare. El desena

din memorie, respectand reguli stricte, a caror aplicare asigura ca tot ceea



34

Portretul lui
Hesire, portalul
mormantului siu,

01

cca 2778-2723 1.Hr.

lemn, h. 115 cm. Cairo,
Muzeul Egiptean
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ce trebuia sd figureze 1n picturl se va putea discerne perfect. Acest lucru
se vede foarte clar in pictura din ilustratia 33, care reprezinta o gradina
cu un bazin. Daca ar trebui sa desenam acest motiv, ne-am intreba din
ce punct de vedere ar trebui sa-1 abordim. Forma i felul copacilor se
discern cu claritate doar din profil; forma bazinului nu e foarte vizibila
decat de sus. Egiptenii nu se incurcau cu astfel de probleme. Ei desenau
pur si simplu bazinul viazut de sus, si copacii, dintr-o parte. Si, cum
victuitoarele, pestii din bazin §i pasarile din jurul lui ar fi fost putin
recomandabil sa fie vazute de sus, sunt desenate din profil.

Intr-o imagine atat de simpld, sesizim cu usurintd modul in care
a procedat artistul. Multe desene ale copiilor aplicd un principiu
asemanator. Dar aceastd metoda avea pentru egipteni o importanta mult
mai mare. Fiecare lucru trebuia si fie reprezentat din unghiul cel mai
caracteristic. [lustragia 34 aratd aplicarea acestel
idei la reprezentarea unui corp omenesc. Capul
se vede mai bine din profil, aga ca e desenat
dintr-o parte. Dar, dacd ne gandim la ochi, 1i
vedem din fata. De aceea, un ochi vazut din
fata este inserat acestei vederi laterale a fetei.
Partea de sus a corpului, umerii si pieptul sunt
vazute mai bine din fata, pentru ca vedem astfel
cum bratele sunt atasate de corp. Dar bratele §i
picioarele in miscare se vad mult mai bine din
profil. De aceea, personajele egiptene par atat
de ciudat de plate si rasucite. Mai mult, pentru
cd artistilor egipteni le cra greu si reprezinte
piciorul vazut din exterior, preferau profilul
interior, mai usor, care urca de la degetul mare
spre gamba. De aceea, picioarele sunt vazute din
interior §i personajul din basorelieful nostru are
doua picioare stangi. Nici nu se pune problema
ca acesti egiptenti sa f1 vazut astfel corpul uman.
Nu ficeau decat sa respecte o regula care le
permitea sd reprezinte tot ceea ce li se parea
important la corp, si poate cad aceasta stricta
respectare a regulii nu era fara legiturd cu
scopul magic al lucririi. Intr-adevir, cum ar fi
putut un om sa aduca sau si primeasca ofrandele
prescrise cu un brat In racursi sau un brag ascuns
de corp? Arta egipteand nu se preocupa de ce
poate sa vada artistul la un moment dat, ci de
ceea ce stie ca face parte dintr-un personaj sau
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dintr-o sceni. Pornind de la aceste forme invatate $i bine cunoscute,
artistul primitiv isi construieste figurile cu ajutorul lor, fiindca stie sa le
reprezinte. In picturd, artistul nu foloseste doar propria stiinta in privinta
formei §i modelului, ci §i cunoagsterea semnificatiei lor. Spunem uneori de
cineva cd e un ,,mare sef . Egiptenii il desenau pe sef mai mare decat pe
servitori si chiar decit pe sotia sa.

Daca intelegem aceste reguli si conventii, vom intelege limbajul
acestor picturi, care constituic o cronica a vietii egiptenilor. Ilustratia 35
arata foarte bine dispunerea generala a desenelor pe un perete din
mormantul unui inalt demnitar de pe vremea Regatului Mijlociu,
cu aproximativ noudsprezece secole naintea erei noastre. Inscriptiile
cu hieroglife spun exact cine era, de ce titluri si onoruri s-a bucurat

in cursul vietii. Era Knemhotep, administratorul desertului dinspre 35

rasarit, print de Menat Kufu, confidentul regelui, familiarul regelui, Perete pictat din

supraintendent al preotilor, preotul lui Horus, preotul lui Anubis, mormantul hui
Spanul lor divi Cchi SpAnul il i Knemhotep, linga

stapanul tuturor secretelor divine si chiar stipanul tuturor tunicilor. In Beni Hassan, cca

partea stangd, 1l vedem vanand pasiri cu ajutorul unui fel de bumerang, 1900 1.Hr.

aldturi de sotia lui, Keti, de concubina Jat si de unul dintre fiii sai, care, desen dupd original,

PR . A . publicat de Karl Lepsius
desi pictorul I-a reprezentat foarte mic, purta titlul de supraintendent al in 1842
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Detaliu din ilustratia 35
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frontierelor. Dedesubt, friza reprezintd pescari tragand o capturd mare,

la ordinele supraintendentului lor Mentuhotep. Deasupra usii, apare
tot Knemhotep, care de data aceasta prinde vanat cu plasa. Procedeele
artistului ne permit sa vedem cu claritate cum functiona aceastd capcana.
Vanitorul stitea ascuns in spatele unei perdele de stuf, tinind in mana
o fringhie, legatd de o plasa deschisa (vazuta de sus). Cand pasarile se
asezau pe momeald, tragea de franghie si plasa le prindea inauntru.
In spatele lui Knemhotep stau fiul lui, Nacht, si supraintendentul
tezaurului siu, care rispundea si de construirea morméantului. In
dreapta, Knemhotep, ,,mare in pesti, bogat in pasari salbatice, iubitor al
zeitei vandtorii®, infige harponul in pesti (il. 36). $i aici apar conventiile
artistului egiptean, care face apa si urce de-a lungul tijelor de stuf ca
sa ne permitd sa vedem pestii inotand acolo. Inscriptia spune: ,,Vaslind
printre firele de papirus, iazuri, silasul vanatului de apd, mlastini si
curenti, harponand cu lancea cu doi dinti, a strapuns treizeci de pesti; ce
plicuta e ziua vanitorii de hipopotami®. Dedesubt, un episod amuzant:
un om cazut din barci e tras afard din apd de insotitorii lui. Inscriptiile
din jurul usii indica zilele in care se aduceau ofrande mortului §i rugile
ce trebuiau Inchinate zeilor.

Cred cd, odatd familiarizati cu aceste picturi egiptene, libertatile luate
fata de realitate ne stanjenesc la fel de putin ca si absenta culorii intr-o
fotografie. Vom ajunge chiar sa sesizam marele interes al acestei metode.
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Nimic nu pare lisat la voia Intamplirii in aceste picturi, nimic nu pare
a putea f1 ,,spus™ altfel. Chiar meritd sa luim un creion §i sd Incercim si
copiem unul dintre aceste desene ,,primitive” ale egiptenilor. Incercirile
noastre vor parea Intotdeauna stangace, contrafacute §i prost echilibrate.
Rigoarea desenului egiptean este atit de mare, Incat cea mai mica
schimbare strica totul. Artistul incepea prin a trasa pe perete o retea de
linii drepte, apoi dispunea figurile cu mare grija. Dar acest simt al ordinii
geometrice nu-1 impiedica sa observe natura cu o extraordinard acuitate.
Fiecare pasare, fiecare peste, fiecare fluture sunt desenate cu atdta
fidelitate, Incat zoologii pot si astdzi sa recunoasca fiecare specie. Ilustratia
37 prezintd un detaliu marit al ilustratiei 35: pasdrile din copacul aflat in
apropierea plasei lui Knemhotep. Artistul a dat aici dovada stiintei sale,
dar §i a simtului culorii si conturului.

Una dintre trasiturile esentiale ale artei egiptene este aceea ci, In

toate lucrarile sale — statui, picturi sau edificii —, elementele par a fi
agezate ca si cum s-ar supune unei legi unice. Aceastd lege unicd de
care par sa asculte toate creatiile unui popor este ceea ce numim un
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Pdsdri intr-un pdlc

de salcdmi

detaliu din ilustratia 35,
picturi de Nina
Macpherson Davies dupi
original



